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Es geht um mehr als nur um Klang-
werkzeuge, es geht um Freundschaft, ja
sogar von Trinen ist im Folgenden die
Rede. Weil es sich aus der Erinnerung
an prigende Klavier-Begegnungen fast
wie von selbst ergab, bedurfte es nicht

vieler Fragen, um sie miteinander ins

Gesprich zu bringen: zwei Pianisten, die

historischen Tasteninstrumenten nicht nur

besonders zugetan, sondern ihnen schier

verfallen sind. Dass sie sich einmal treffen

mussten, verwundert nicht, wohl aber,

dass sie eine Kiinstlerfreundschaft pflegen,

wo doch der eine in Koln und der andere

in Diisseldorf zuhause ist und zwischen

beiden Stidten ja angeblich eine uniiber-

windliche Abneigung besteht.

Ein Gesprich tiber alte Fliigel mit Tobias Koch und Andreas Staier

Die Fragen stellte Johannes Jansen

Freunde von fruher

CONCERTO: Wann haben Sie zuletzt
ein modernes Klavier angefasst?

KOCH: Vor zwei Tagen in der Reihe

2 x horen« im Berliner Konzerthaus. Dort
habe ich zusammen mit Premysl Vojta
Beethovens Sonate fiir Horn und Klavier
einmal auf modernen und einmal auf his-

torischen Instrumenten gespielt. Das war

eine ganz interessante Erfahrung fiir mich,

denn das Werk an sich und unsere musi-
kalische Konzeption haben sich natiirlich
keineswegs von Instrument zu Instrument
verindert. Aber Frage- und Ausrufezei-
chen zur Klangisthetik sind dabei fiir
mich im Sekundentakt aufgetaucht!
CONCERTO: Und Sie, Herr Staier?
STAIER: Vor ein paar Wochen wihrend
meiner Ferien. Immer wenn es regnete —
der Sommer in der Bretagne war ziemlich
durchwachsen —, habe ich dort auf einem
zum Uben erstaunlich gut geeigneten
No-name-Klavier gespielt.
CONCERTO: Demnach fiihrt die Be-
rithrung mit modernen Instrumenten bei
Ihnen nicht zu allergischen Reaktionen.
Sie haben beide ja zunichst auch modernes
Klavier studiert. Wie hat sich der Wechsel

zum historischen Instrument ergeben?

STAIER: Ich habe in Hannover bei Erika
Haase Klavier studiert und nebenher auch
Cembalo, aber zunichst nur, weil ich ein
bisschen mehr tiber das Continuospielen
erfahren wollte. Es ging nicht so sehr dar-
um, Cembalo zu lernen, denn ich kannte
nur diese Sperrholzkisten, die ich klang-
lich nicht besonders inspirierend fand. Es
gab dort allerdings einen tollen Professor,
Lajos Rovatkay, tiber den ich dann doch
zum Cembalo gekommen bin. Der Ham-
merfliigel kam erst spiter, denn spielbare
Instrumente waren damals kaum vorhan-
den und auch so gut wie keine Kopien.
CONCERTO: Als Sie studierten, Herr
Koch, war die Zeit der Sperrholzkisten
schon fast vortiber ...

KOCH: Aber wir hatten noch genau so
ein Instrument zu Hause. Mein Vater
hatte es angeschafft, um meine Mutter

zu beeindrucken, die recht gut Geige
spielte. Er selbst konnte allerdings nur

ein paar Akkorde darauf arpeggieren,
denn sein Instrument war eigentlich die
Zither. Seine mit nahezu heiligem Ernst
vorgetragenen Arpeggi waren die ersten
instrumentalen Tone, die ich bewusst

wahrgenommen habe. Und es tut mir fast

leid, wenn ich das heute sagen muss, aber
dieses Cembalo hat mich nie interessiert
— es besal3 einfach tiberhaupt kein taktiles
oder klangliches Geheimnis! Ich habe
dann zunichst auch ganz normalc Klavier
studiert, erst in Diisseldorf, dann in Os-
terreich und ein bisschen in der Schweiz.
Nach dem Konzertexamen habe ich das
alles sozusagen tiber Bord geworfen und
noch einmal von vorn begonnen, indem
ich nach Belgien ging, um mich dort

mit alten Instrumenten zu beschiftigen.
Der Ausloser war ein Hammerfliigel von
Conrad Graf im Museum Vleeshuis in
Antwerpen, ein wunderbares Instrument,
das schon Jos van Immerseel in diese
Richtung gebracht hat und Dich, Andre-
as, ja wohl auch ...

STAIER: Das war, als ich schon Cembalo
studierte und in diesem Museum einen
Kurs bei Kenneth Gilbert besuchte. Oben
waren die Cembalisten und die Cemba-
li, und in der groBen Halle unten stand
dieser Wiener Fliigel von 1826. Ich spielte
darauf ein paar Stiicke von Schubert, und
viele Fragen, die sich mir beim Spielen
auf modernen Fliigeln gestellt hatten —

zum Pedalgebrauch, zur Dynamik und



zu anderen Dingen —, beantworteten sich
plotzlich wie von selbst. So viele Aha-
Erlebnisse in so kurzer Zeit zu haben,
war fiir mich wie eine Katharsis. Nattir-
lich war mir vom Cembalo her klar, wie
sehr Klang, Komposition, Darstellung,
Struktur und was auch immer in Abhin-
gigkeit voneinander stehen, besonders bei
fritherer Literatur. Aber wie sich hier bei
Schubert auf einmal alles neu zu einem
Bild zusammenfiigte, hat mich vollkom-
men fasziniert. Meine Sicht der Stiicke
selbst hat es gar nicht so sehr verindert,
aber zu verstehen: Ach, so kann man es
darstellen! — das hat mich getroffen wie
ein Blitz.

KOCH: Dieser Blitzschlag ist dort auch
auf mich niedergegangen. Ich habe
wihrend des Studiums sehr viel Schubert
gespielt und kannte Andreas’ Aufnahmen
der drei letzten Schubert-Sonaten in- und
auswendig. Den Gedanken, mich selbst
auch einmal mit historischen Klavieren
zu befassen, hatte ich damals schon im
Hinterkopf, doch der Entschluss, nach
Antwerpen zu gehen, fiel mehr oder we-
niger intuitiv. Nachdem ich dann auf dem
Graf-Fliigel gespielt hatte, wusste ich: Es
wird nie wieder anders sein.
CONCERTO: Ist es denn nur der Klang
und der spieltechnische Aspekt, der einen
bezirzt, oder nicht auch die besondere
Aura eines solchen Instruments?

KOCH: Mich haben alte Fliigel schon seit
der Kinderzeit immer auch als Mobelstii-
cke angesprochen, wenn ich sie irgendwo
gesehen habe. Meist waren sie gar nicht
spielbar, aber schon schon durch die Hol-
zer, ob Mahagoni, Wurzelholz oder Pali-
sander. Das Klangerlebnis, das letztlich ja
das Entscheidende ist, kam spiter.
CONCERTO: Dem Schauwert insbe-
sondere der reichverzierten alten Cembali
ist ja zu verdanken, dass sie iiberhaupt
erhalten geblieben sind, nachdem sie als
Instrumente auBer Gebrauch gekommen
waren. Auch Hammerfliigel wie derje-
nige von Graf werden heute wie Schitze
gehiitet. War er im Rahmen des Cem-
balokurses in Antwerpen tatsichlich zur
Benutzung freigegeben?

STAIER: Dass ich ihn gespielt habe,
geschah sehr zum Missvergniigen der
damaligen Direktorin. Ich hatte gliick-
licherweise beim Concierge einen Stein
im Brett; er hat mich meist rechtzeitig
gewarnt, so dass sie es nicht mitbekam.
Filir mich war diese Grenziibertretung
eine Erfahrung, der ich unglaublich viele

Anregungen verdanke. Die Direktorin
war zwar bose mit mir, aber spiter, als

sie schon lange pensioniert war, hatten
wir ein sehr nettes Gesprich, bei dem ich
ihr sagte, ich selbst wire an ihrer Stelle
genauso streng gewesen.

CONCERTO: Museumsleute miissen so
sein..

STAIER: Ja, denn Instrumente sind nicht
fiir die Ewigkeit gebaut, und wenn sich
ein Berserker tiber sie hermacht, gehen sie
kaputt. Selbst Steinway-Fliigel, die vergli-
chen mit historischen Instrumenten wahre

... 2u verstehen:
Ach, so kann man
es darstellen! — das
hat mich getroffen

wie ein Blitz

Trutzburgen sind, kénnen betrichtlich
leiden, wenn jeden Tag zwanzig verschie-
dene Musikhochschiiler darauf spielen.
CONCERTO: Wie haben Sie, Herr
Koch, Gelegenheit erhalten, das Graf-
Instrument zu spielen?

KOCH: Zuerst war ich dort auch auf ei-
nem Kurs, als tiber Dreifigjihriger unter
lauter Jiingeren, und ich erinnere mich,
dass Jos van Immerseel mich fragte, nach-
dem ich eine Schubert-Sonate vorgetra-
gen hatte, ob ich mir wirklich sicher sei,
dass ich das machen wolle. Ich war damals
ein ziemlich bekannter smoderner¢ Pianist
im Konigreich Belgien. Jos’ und auch

der Unterstiitzung von Claire Chevallier
verdanke ich, dass ich dann im Antwer-
pener Museum regelmiBig tiben durfte.
Manchmal kamen sie zum Zuhoren, um
zu sehen, ob ich es auch richtig mache,
und am Ende war wohl auch unvermeid-
lich, dass Andreas und ich uns dort einmal
treffen wiirden ...

STAIER: Der Kreis der Verriickten, die
sich fiir so etwas wirklich interessieren,
ist doch ein kleiner Streichelzoo; da lernt
man sich unweigerlich kennen.
CONCERTO: Wenn einen so eine
ramour fou¢ erst einmal gepackt hat, will
man dann nicht immer mehr? Wie ist

das mit dem Besitz- und Sammeltrieb,
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vielleicht auch aus dem Gefiihl heraus,
dass man solche alten Instrumente retten
und beschiitzen muss?

STAIER: Bei diesem Instrument sicher
nicht, denn es war lange in Familienbe-
sitz und ist wohl einer der besterhaltenen
Hammerfliigel iberhaupt, dazu noch ganz
hervorragend restauriert. Bei anderen
Instrumenten ist das mitunter eine andere
Geschichte. Das erste Hammerklavier, das
ich selbst besal3, war ein Walter-Nachbau
von Monika May, also ein Instrument aus
der Mozart-Zeit. Irgendwann habe ich
dann einmal dariiber nachgedacht, mir
einen Schubert-Fliigel zuzulegen, und mit
Christopher Clarke gesprochen, weil er
auf diesem Gebiet wohl der Beste ist. Es
sollte natiirlich ein Nachbau des Graf-
Instruments sein, und das Schone war,
dass Clarke es schon oft nachgesehen hatte
und daher sehr gut kannte. Jetzt steht die
Kopie bei mir zu Hause.

KOCH: Wenn man erst einmal einen
Hammerfliigel hat, kommt schnell ein
zweiter und dritter hinzu — manchmal
denke ich, diese Instrumente vermeh-
ren sich gewissermaflen von selbst! Das
habe ich nicht nur bei manischen Fliigel-
Sammlern und -Jigern, sondern auch

bei mir erlebt. Zu meinen musikalischen
Hausfreunden gehoren derzeit Original-
instrumente wie ein Wiener Hammerflii-
gel von Nannette Streicher & Sohn, Bau-
jahr 1832, und ein wunderbarer grofer
Londoner Konzertfliigel von Pierre Erard
aus dem Jahr 1851.

CONCERTO: Ob man sich fiir einen
Nachbau oder ein Original entscheidet,
was ist der Unterschied? Ganz und gar
original sind ja auch alte Instrumente
nicht, weil sie ohne mehr oder weniger
umfangreiche Reparaturen, ohne neue
Saiten und Belederung doch gar nicht
spielbar wiren ...

STAIER: Ein Fliigel, der noch Origi-
nalleder hat, klingt vollig anders, als er
urspriinglich geklungen hat, weil das
Material im Laufe der Zeit versprodet.
Bei einem gut erhaltenen Cembalo ist

es anders, weil man dort praktisch nur
die Kiele erneuern muss. Ich selbst habe
mich fiir neue Instrumente entschieden,
es sollten nur nicht zu viele werden. Man
muss auch den Platzbedarf bedenken und
die Folgekosten, zumal wenn man kein
so begeisterter Bastler ist. Ich kann zwar
Kiele schneiden und auch ein Cembalo
stimmen, aber schon Klavierstimmen
finde ich keine vergniigliche Arbeit. Das
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Stirnseite des Fliigels von Conrad Graf (Vorsatzbrett, ohne Klaviatur)

Foto: |, vd Hemel, mit frdl. Genehmigung der Ruckers Genootschap vzw, Antwerpen)

unterscheidet mich von einigen meiner
Kollegen, die da ein besseres Hindchen
haben. AuBerdem merke ich schon bei
den wenigen Instrumenten, die ich besitze
und natiirlich in- und auswendig kenne,
dass sie »traurig« werden, wenn sie linger
ungespielt herumstehen. Sie brauchen
dann eine gewisse Zeit, um wieder klar
zu werden, sich zu rauspern und zu ent-
schlacken. Hat man zu viele Instrumente,
kann man sich einfach nicht mehr so
darum kiimmern, wie man es sollte. Es
ist wie mit der Freundschaft: Man kann
nicht hundert beste Freunde haben. Das
hat mich auch davon abgehalten, Instru-
mente des spiteren 19. Jahrhunderts zu
kaufen, obwohl es da welche gab, die mir
unglaublich gut gefallen haben. Aber das
Repertoire, das ich darauf spielen wiirde,
kann ich, soweit es nicht um Klangisthe-
tik, sondern nur um die Mechanik des
Ubens geht, auch auf einem modernen
Fliigel vorbereiten. Wenn ich anschlie-
Bend auf einem Walter-Fliigel spielen soll,
geht das natiirlich nicht.

KOCH: Glucklicherweise gibt es ein
Netzwerk von Privatleuten und Muse-
en, die uns den Zugang zu historischen
Instrumenten erméglichen. Da sind

ganz enge Beziehungen und Fixpunkte
entstanden. Dazu gehéren beispielsweise
die Sammlungen von Edwin Beunk im
hollindischen Enschede oder von Ulrich

Beetz im westfilischen Miinster. In Bad

Krozingen steht ein wunderbarer Wie-
ner Rosenberger-Fiigel von 1815, den

ich seit Jahren heil und innig liebe. Ich
gehe wahnsinnig gern in Sammlungen

usche mich mit Instrumenten-

nd Restauratoren aus. Das ist fast

uberall inzwischen wie ein Besuch bei

Freunden. Ich freue mich, die Instrumente

wiederzusehen und damit gleichzeitig

die Moglichkeit zu haben, meine eigenen
Entwicklungen zu tiberpriifen, sei es nun
klanglich oder vom taktilen Empfinden
her. Fiir mich ist das eine unglaubliche Be-
reicherung, und wenn ich auf Reisen bin,
nehme ich fiir solche Begegnungen jeden
Umweg in Kauf. Auf diesen »Klavier-Sa-
faris, wie ich es nenne, lerne ich zugleich
auch immer wieder neue Instrumente ken-
nen. Es ist und bleibt faszinierend! Aber es
wire vermessen zu sagen, dass man diese
alten Instrumente wirklich versteht. Zwar
kann man erkennen, was das Besondere
ist, aber ihr Wesen und die ganze Ge-
schichte, die sich ihnen eingeprigt hat,
vollkommen zu erfassen, wird einem nicht
gelingen — weder dem Spieler noch ihrem
Restaurator. Sie geben ihr Geheimnis nur

in ganz gliicklichen Momenten preis.

dort gespielt hat, ist sehr gut moglich,
obwohl er nie genug Geld besal3, um sich
einen neuen und szeitgemifBen« Fliigel zu
kaufen. Als ich vor dem Graf-Fliigel saf3,
habe ich tatsichlich gedacht, da kénnten
noch ein paar Schubert-Molekiile an den
Tasten kleben. Aber fiir die Interpretation
eines Werkes sind solche Zusammenhinge
nicht entscheidend, zumal wir iiber man-
che Komponisten ja auch gar nicht so viel
wissen. Auch die Vielzahl von Briefen, die
wir von Mozart haben — im Unterschied
zu Bach —, macht es ja nicht unbedingt
leichter, ihn zu verstehen. Wichtig ist

aber ein anderer Punkt: Einen modernen
Fliigel kann man, solange man nur die
Finger benutzt, im Grunde nicht zerst6-
ren, ein altes Instrument hingegen schon.
Das gilt tibrigens fiir alle Instrumente, die

sich nicht so stark verandert haben wie das

... nachdem ich dann auf dem Graf-
Fliigel gespielt hatte, wusste ich:

Es wird nie wieder anders sein

CONCERTO: Da sind wir wieder bei
der Aura. Welche Rolle spielt die biogra-
phische Komponente, wenn man zum
Beispiel weill: Auf diesem Fliigel hat
Beethoven gespielt?

STAIER: Aura ist ein schwer fassbarer
Begriff. Aber wenn wir noch einmal auf
den Wiener Graf-Fliigel zurtickkommen
wollen: Der Instrumentenbauer hatte sei-
ne Werkstatt ungefihr hundert Meter von
dem Haus, in dem Schubert eine Zeitlang
gewohnt hat. Dass Schubert diese Werk-

statt besucht und auf den Instrumenten

Klavier. Ein moderner Fliigel ist eine All-
zweckwaffe; da spielt der Gedanke, dass
es irgendwo eine Grenze geben konnte,
keine Rolle. Ein altes Instrument tritt ei-
nem als Personlichkeit mit Vorlieben und
Abneigungen, mit bestimmten Qualititen
und vielleicht auch Defekten entgegen,
und ich muss versuchen, mich auf seine
Wellenlinge zu begeben, um dann zu
sehen, was es gern und was es nicht so

gern mochte. Das ist natiirlich keine ob-

jektive Betrachtungsweise, sondern eine

Art Kommunikation, die fiir mich immer



dann unglaublich lehrreich war, wenn ich
wirklich MuBe hatte, mich auf ein Instru-
ment einzulassen und zu horen, wie es
meine Spielweise und diese wiederum das
Instrument verindert.

KOCH: Genau dieses Kraftfeld meine ich,
wenn ich von Aura spreche. Dieses sen-
timentale Drumherum interessiert mich,
ehrlich gesagt, tiberhaupt nicht. Vielleicht
wird man dagegen auch immun, je 6fter
man in Hiuser kommt, wo man gesagt
bekommt, welche Beriihmtheiten schon
auf diesem oder jenem Instrument gespielt
haben. Viel wichtiger ist die Erfahrung,
wie einem ein Instrument ein Werk auf-
schlieBen kann, als wire es wirklich ein
Schliissel, der das Tor zur Partitur 6ffnet.
STAIER: Diese Schliisselfunktion wird
von AuBenstehenden oft so verstanden,
als miisse sich mit jedem Instrument auch
die Interpretation verindern. So ist es aber
nicht. Wie ich mir ein Stiick idealerweise
vorstelle — gewissermalen als platonische
Idee —, das ergibt sich aus den Noten. Ein
Instrument hilft nur, diese Konzeption
umzusetzen, aber es komponiert« nicht
und bestimmt auch nicht die Interpreta-
tion. Um diesem Missverstindnis keinen
Vorschub zu leisten, habe ich auch solche
Konzerte in der Art von reinmal alt und
einmal neug, von denen eingangs die
Rede war, immer abgelehnt.

KOCH: Man muss einfach aufpassen, dass
das Instrument nicht zum Fetisch wird.
Aber natiirlich verindert die Begegnung
mit einem alten Instrument etwas, und sei
es auch nur, dass man erst einmal vor-
sichtiger mit der Musik umgeht. In dieser
Hinsicht ist das Instrument nicht nur ein
Freund und Partner, sondern auch der
beste Lehrmeister.

STAIER: Auf einem alten Instrument
kann man bestimmte Dinge — zum Bei-
spiel ein Forte im hohen Register — nur
in einer speziellen Weise spielen. Bei
manchen Ténen ist einfach eine gewisse
Zartheit vorgegeben, denn die Register-
unterschiede sind viel stirker ausgeprigt.
Das macht die Valeurs einer Komposition
erfahrbarer als auf einem vergleichsweise
abstrakten modernen Instrument, dem
man praktisch alles einschreiben kann, als
wire es ein weiBes Blatt Papier. Ein alter
Fliigel hat Grenzen, die auch den Charak-
ter formen. Ein Instrument ohne Grenzen
ist tendenziell charakterlos.
CONCERTO: Die Begrenztheit als
isthetische Kategorie wire demnach

auf einem modernen Fliigel gar nicht

vermittelbar. Aber hat die Art, wie man
etwas spielt, nicht doch etwas mit den
Komponisten zu tun? Zum Beispiel
Chopin: Es heiBt, er hatte einen weichen
Anschlag, ganz anders als Liszt, von dem
er einmal gesagt hat: »Ich mochte ihm die
Art stehlen, wie er meine Etiiden spieltc ...
KOCH: ... und auch, dass er so, wie Liszt
sie spielte, seine eigenen Werke nicht
sofort wiedererkannt habe. Sicher ist
man von duBeren Umstinden und auch
von der Persdnlichkeit des jeweiligen
Komponisten beeinflusst. Trotzdem muss
ich mich, um Mazurken von Chopin zu
spielen, nicht tuberkul6s fiihlen. Ich war
gerade erst lingere Zeit in Polen und
habe dort sehr viel Chopin auf Erard- und
Pleyel-Instrumenten gespielt.und zwei
Tage danach dann auf einem franzdosi-
schen Barockmusik-Festival Bach auf der
Kopie eines Silbermann-Hammerfliigels.
Ein groBerer Unterschied ist kaum
denkbar, sowohl von der Musik als auch
vom Empfinden her. Aber ich gebe gern
zu, dass ganz gewiss auch etwas von der
Chopin-Erfahrung mit eingeflossen ist in
das, was ich mit Bachs Musik veranstaltet
habe. Und warum auch nicht?
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Orgel-Continuo, diesen Gedanken dann
aber aus philologischen Griinden — das
heiBt auf Anraten des bekannten Bachfor-
schers Peter Wollny — wieder verworfen,
weil es im Zimmermannischen Caffe-
HauB, wo das Collegium gespielt hat.
bestimmt keine Orgel gab.
CONCERTO: Das Soloinstrument ist,
wie auch sonst bei Thren Bach-Aufnahmen,
die Kopie eines deutschen Instruments der
damaligen Zeit, das Continuo-Instrument
hingegen ein ilteres franzosisches Modell.
Gibt es da keine Unvertraglichkeiten?
STAIER: Das miissen Sie beurteilen. Ich
halte beide Instrumente fiir grundsitzlich
kompatibel.

CONCERTO: Sie, Herr Koch, haben
gerade drei Beethoven-CDs mit teilweise
recht exotischen Museumsinstrumenten
eingespielt. Neben einem Tangentenflii-
gel ist auch eine sogenannte Orphika zu
héren. Was tiberwiegt dabei: die Lust an
exotischen Klingen oder der rein doku-
mentarische Wert?

KOCH: Natiirlich war dieses Aufnahme-
projekt auch eine Expedition ins Reich
exotischer Klinge, um die instrumentale
Vielfalt der Beethoven-Zeit zu betonen

... es ist wie mit der Freundschaft: Man

kann nicht hundert beste Freunde haben

CONCERTO: Sie, Herr Staier, haben ge-
rade eine Bach-Aufnahme mit den Cem-
balokonzerten vorgelegt und in zweien
dieser Konzerte noch ein Continuo-Cem-
balo hinzugenommen. Das ist ungewhn-
lich. Was war der Grund dafiir?

STAIER: Es gibt ja Bachs A-Dur-Konzert
und — nur — zu diesem eine originale
Continuostimme. Man weil also, dass

es tatsichlich so gemacht wurde, und das
hat mich gereizt. Auch wenn nicht alle
Konzerte zur gleichen Zeit entstanden
sind — einige gehen ja auf frithere Werke
zuriick —, stehen sie doch im Zusammen-
hang mit Bachs Titigkeit im Leipziger
Collegium Musicum, wo er vermutlich
auch seine begabten S6hne hat spielen
lassen, damit sie sich ein bisschen austo-
ben konnten. Das konnte ein Grund fiir
die Hinzunahme eines zweiten Cembalos
gewesen sein. Beim g-Moll-Konzert haben
wir es gemacht, weil es ein so kriftiges, ak-
kordisches Stiick ist. Probiert haben wir es
auch beim f-Moll-Konzert, allerdings mit

und damit zugleich auch musikalisch
Gewagtes und Ritselhaftes besonders
aufzuzeigen. Heutzutage erleben wir nicht
nur beim Steinway, sondern auch beim
Hammerfliigel eine Tendenz, klanglich zu
generalisieren: Es wird aus meiner Sicht
einfach etwas zu oft auf einer perfekten
Graf-, Stein- oder Walter-Kopie gespielt.
Das fiihrt irgendwann zu einem Verlust

an Sensibilitit, beim Musiker wie beim
Horer. Und es war auch ein Grund fiir
mich, zunichst im spiteren 19. Jahrhundert
auf die instrumentale Suche zu gehen. Ich
erlebe jedes mir neue Instrument zunachst
wie eine neue, unbekannte Welt. Aber
wir haben ja bereits festgestellt, dass nicht
der Klang, sondern die Substanz dahinter
das Entscheidende ist. Fiir die Einspielung
simtlicher Beethoven-Klavierstiicke bot es
sich einfach an, fiinf ganz unterschiedliche
Instrumente zu prasentieren, die ich alle-
samt schon lange kenne und die alle in und
um Miinchen, wo die Aufnahme gemacht
wurde, zur Verfiigung standen.
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indreas Staier und Tobias Koch im August 2014 bei einem Duo-Abend im Rahmen des Warschauer Festivals »Chopin and his Europes

Foto: R. Siderski / The Fryderyk Chopin Institute 2014)

CONCERTO: Manche Instrumente
begleiten einen ein Leben lang, andere nur
fiir eine gewisse Zeit. Aber auch solche
kiirzeren >love affairsc konnen einen pri-
gen. An welche erinnern Sie sich besonders
gern?

STAIER: Es gibt einfach Instrumente, die
so schon sind, dass einem Trinen in die
Augen kommen. Das Colmarer Ruckers-
Cembalo gehort sicherlich dazu ...

KOCH: ...

Antwerpen und die Schwalbennest-Orgel

oder das Dulcken-Cembalo in

us dem 15. Jahrhundert in der Kathedrale
n schweizerischen Sion ...
STAIER: ...

Coll-Orgel in La Trinité in Paris oder

aber auch die Cavaillé-

ias anonyme franzosische Cembalo, das

ich fiir meine CD »pour passer la mélan-
colie« benutzt habe. Dann gibt es andere
Instrumente, die aufgrund ihres Zustan-

des vielleicht keine Liebe auf den ersten

ck auslosen, die einem aber so viel

geben, dass man noch jahrelang davon

auch wenn die Begegnung selbst

gar nicht so lange dauerte. Dazu gehort

... es gibt einfach
Instrumente, die

so schon sind, dass
einem Trinen in die

Augen kommen

das Vis-a-vis-Instrument von Stein — also
Cembalo und Hammerklavier in einem —,
auf dem ich mit Christine Schornsheim
Mozart-Duos eingespielt habe.
CONCERTO: War dabei die Verteilung
der Secondo- und Primo-Rollen auf
Cembalo und Klavier eigentlich immer
klar?

STAIER: Das Cembalo ist eindeutig das
fithrende Instrument. Aber die Frage ist in-

sofern falsch gestellt, als beide Instrumente

klanglich so dhnlich sind, dass selbst ich,
wenn ich die Aufnahme heute mit einigem
Abstand zu damals hore, sie stellenweise
kaum auseinanderhalten kann. Die Art,
wie die Klinge verschmelzen, ist einfach
phinomenal. Bei einem zweiten solchen
Instrument von Stein, das nur ein paar Jah-
re spiter entstand, ist die Rollenverteilung
tibrigens umgekehrt.

CONCERTO: Das ist klaviergeschichtlich
interessant ...

STAIER: ... vor allem aber deshalb, weil
die urspriingliche Idee bei Cristofori und
auch noch bei Stein offenkundig nicht in
der Suche nach einem anderen Klang be-
stand, sondern zunichst nur darin, eine fle-
xible Dynamik zu ermoglichen, ein forte
e piano< eben, wie es der Name schon sagt.
Mich beriihrt dieses Instrument auch in
seinem Optimismus. Im Instrumentenbau
ist alles moglich, wird Stein sich gedacht
haben, er war ja ein Zeitgenosse der Auf-
klirung — wie Haydn, Lessing, Diderot —,
und hat uns da einen Haufen Geschenke in

einem aufgetiirmt.



